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prólogo 
por José Segura Clavell

Director General de Casa África

Lo  qu e l la mam os arte afr ican o es  v ida: 
r i to,  re lac ion es, cosech a,  m aternida d. 

Hasta la  mu erte  es  v id a,  cua nd o los  a n-
cest ros  se  cu elan  entre  nosot ros  y  n os 

protegen , con ectán don os con  un  más 
al lá  qu e es ,  a  su vez ,  mu cha s  vida s. 

Por  este  mot ivo,  Casa  Áf r ica  se  s iente  h on -
rad a cu an do se  le  invi ta  a  ap oyar esta ex-

po sic ión ,  que l leva las  v idas  af r ica na s  a  las 
cal les  d e Hu esca  y  log ra q ue la s  comu nid a-

des  qu e crearon  estas  pieza s  se  ha gan h ueco 
en n uestras  propia s  v id as,  ha blá ndonos desde 

sus  cosmogon ías ,  di lema s y  cu l tu ras.  De  su s 
v id as. 

La s  in iciat ivas  qu e n os  acercan  u nos a  otros  y nos 
invi tan a preg untarnos  so bre  las  rea l idad es  af r i -

can as  cu entan  con  n uestro resp aldo  ent usia sta . 
So bre  todo, s i  se  proporc iona un a p lataforma, en 

este  ca so,  u n recorr id o p or  escapa rates  de la  c iu -
da d de  Hu esca,  pa ra qu e af r ica na s  y  a fr icanos 

nos  h ab len e  interpelen con sus  prop ias 
voces.

Deseamos pod er  segu ir  co lab oran do  en má s ini -
c iat iva s  d e  este  t ipo  de  la  man o de  comp añeros 
como la  Univers idad  de  Za ragoza,  que d emuestra 
desd e h ace añ os  sensib i l id ad ,  cur ios ida d acad é-
mica y  deseos  de  aprender  de l  cont inente afr i -
can o,  y a gra decerles  s iempre  que n os  in clu yan 
en e l  tej ido  d e  re lac iones,  con ocimientos  y 
v id as  qu e imagin an.  Les  deseam os que disfru -
ten de  la  exposic ión y  la  presen cia d e esas 
v id as  a fr ica na s  en su s  ca l les .
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presentificación
por Alfonso  Revilla

El  proyecto exposi tivo  “Pres ent i f icac ión” 
inteŕra  va lor  cul tura l  y  dinamiza ción 

económica y  soc ial ,  media nte  un d iseño 
exper ien cia l  de  escala  urb an a q ue con -

vierte  e l  p atr im onio  en u na práct ica de 
c iud ad  y no  en un  con sumo  especia l i -

za do.  La  l i terat ura  so bre  po l í t icas  d e 
desa rro l lo local  y cul t ura l ,  subraya 

qu e las  “ interven ciones  cu l tu rales 
s i tuad as”   pued en  ŕ en erar  im pac-

to s  sostenib les  cua nd o conecta n 
proŕ rama c ión , ser vic ios  y te-

j id o prod uct ivo s in  redu cir  lo 
cul t ura l  a  s imula cro o  mera 

“atracc ión”  (OECD, 2018; 
UNWTO &  UN ESCO,  2018) . 

En  este  ma rco, la  prop uesta se 
ap rox ima in direct amente  al  para diŕ ma d el 
creat ive  tou r ism ,  a l p romover  un a re la c ión 
act iva d e  ap ren diza je  y  a propia c ión s iŕn i f i -
cativa,  f rente a  mo delos  b asa dos en  la mera 
contemp lación  o  en e l  t ránsi t o d e con sumo 
(R ichards  & Ray mon d,  2 000).  Meto dolóŕi -
camente opera  como p rot ot ipo  rep l ica ble 
de  interpretac ión  púb l ica  que exiŕe  est án-
da res  de contextua l izac ión y o rŕ an izac ión 
pa ra sosten er ca l ida d,  leŕibi l id ad co ncep-
t ual  y  ŕrá r ica , y  la responsa bi l ida d en en -
to rno s  no musea les  ( ICOMOS,  2008).

los 
espíritus 
africanos 
se 
hacen 
presentes 
en 
las 
calles 
de 
Huesca
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La  se lecc ión d e  piezas 
enfatiza su  dimen sión 

de  tecno loŕ ías  soc ia -
les  y  ob jetos  cu ltu r iza dos 

(protecc ión,  fert i l ida d,  ini -
c iac ión,  justic ia , p rest iŕio ) , 
e jemp l i f icada  p or  un a p uer-
ta  de  ŕ ran ero do ŕón  v in-

cula da  a la  p rot ecc ió n d e 
reser vas  y  la  contin uid ad 
vit al ,  f iŕ uras  de  poder 
ko nŕ o (mink is i  nkond i ) 
asociad as  a  arb itra je  y 
san ción ,  y  tal las  yorù-
bá  ( ibe ji )  rela c ion a-
da s  con la  media c ión 
pa renta l  y  la  fecun-
did ad . 

E l  proyecto o pera,  metod olóŕ i -
camente desde un a edu cac ión 
art ística cr í tica y  mult icul tura l 
a l  inserta r  las  obra s  en un en-
to rno  d e con sumo q ue a ce lera 
la mirad a,  de  mod o q ue la  me-
dia c ión ,  má s qu e la  m era  vis i -
bi l id ad , se  v uelve  condic ió n 
re- interpretativa  (Ha l l ,  1997; 
Mirzoeff,  2011;  Du ncu m, 2002; 
F reedm an , 2003). 

“ P r e s e n t i f i c a -
c ión ” se  co ncib e 
como  un  proyec-
to  d e mus eo ŕra -
f ía  u rba na  re-
distr ibut iva qu e 
desp laza la  ex-
hib ic ión  de  ar te 

t radic io na l  neŕroaf r ica no  desde 
la sala  inst i t uc ion al  h acia  un a 

red  de  13  escap arates  comerc ia -
les  s i t uad os en  el  ej e  del  Coso de 
Huesca,  m ed iante co lab ora ción 

entre  e l  com ercio y  tej i -
do  socia l ,  la  a d-

m i n i s t r a -

c ión ,  las  asoc ia c iones  y la 
un ivers id ad.  El  p royecto  se  m a-
ter ial i za  como un a infra est ruct u-
ra curato r ial  de  micro -sed es  q ue 
alb erŕ a 19 obra s  con  un  s istema 
interpret ativo  est and ar izado  q ue 
art icula n in fo rmac ió n form al  y 
fu ncion al ,  co n e l  f in  de  sosten er 
la d emocrat íza c ión  púb l ica y  re-
du cir  r iesŕ os  d e exo tizac ión  aso-
c iad os  t anto  al  escap arate  como 
a la  o bra  en  s í .  Con ceptu almente, 
la pro pu esta  se  ap oya en  la  so c io-
mu seoloŕ ía y en marcos  de  d ere-
cho s  cul tura les  p ara  j ust i f i ca r  una 
democrat izac ión del  encuent ro 
ba sad a en p roximida d y  cotid ia-
nid ad  (Mout inh o,  2010;  Co nsejo 

de  Eu ropa ,  2005;  ICO M, 2022), 
a l  t iemp o q ue a sume de 

forma  rest r inŕ ida 
e s t á n d a -

res  de  di l iŕ en cia deb id a,  d ebido 
a la  nat uraleza  d e  la  prop ia ex-
po sic ión  y  respo nsab i l ida d co -
mu nicativa en  coherencia con la 
deo ntolo ŕía  profes iona l ( ICOM, 
2017)  y con debates  contemp o-
rán eos sob re  proceden cias ,  co-
lon ial id ad y  repa ración  (Sarr  & 
Savoy,  2018;  De Jonŕ,  2022). 
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Hay  expo siciones  qu e ordena n 
ob jetos  en u n es pacio,  pa ra que 
sea este e l  qu e genere  la  mira da 
del  especta dor,  mientras  qu e h ay 
ot ra s  q ue interrogan e l  prop io es-
pa cio d e  exposic ión :  q uién mira, 
desd e dó nd e mira ,  baj o qu é códi -
go s  y  co n q ué d erechos de  a cceso 
al  a rte .  Este  p royecto  pertenece  a 
la segund a categor ía .  A l  pres en -
ta r  a rte  t rad ic ion al  negroaf r ica -
no  en  escapa rates  d e la  Asoc ia-
c ión  d e  Co mercio  y  S erv ic io s  de 
Huesca,  la  exposició n desp laza 
e l  “umb ral”  arquitectónico,  s im-
bó l ico y  soc ia l  de l  museo,  ha cia 
la cal le ,  y  convierte  la  c iu dad  en 
infraest ructura  curato rial .  E sta 
t ras lación con ecta e l  p royecto 
con  un a m useología  contemp o-
rán ea qu e d ef in e  e l  espac io  ex-
po si t iv o p or  su ser vic io soc ia l , 
su a cces ibi l ida d,  su ética y  su 
con ect ivid ad  con  la s  p erson as 
y  co mun ida des  ( ICOM,  2022). 

 E l  p ro yecto “pre-
sent if ica c ión ” tra ba ja sob re 
e l  um bral :  ent re  cal le  y  mu seo, 
entre  cons umido r y produ ctor, 
entre  mira da y  presencia,  en-
t re  a cces ib i l idad  y  respo nsa bi -
l idad.  El  p royecto  af i rma qu e 
democrat izar  el  arte  no con-
s iste so lo  en abr i r  p uertas , 
s ino  en m over  e l  centro d el 
encu ent ro a sum ien do cr ít i -
camente los  r iesgos  de  ese 
desp lazamiento  ( ICOM, 
2022;  UNES CO,  2015). 

I Ensayo curatorial.
“Museo redistribuido”:
la democraƟ zación del encuentro

I .1  El  escapa rate como tecnología de  la 
mirada

El  esca parat e no  es  un sop orte  neutro :  es  un a ma-
qu ina r ia  de  con strucc ión  de  la  mira da cap tu rand o 
la aten ción,  jerarqu izad o,  y  const ru yen do  u n re-
lato  visua l  en ap ena s  segun do s y  cas i  s in  necesi -
ta r  de  la co nciencia d el  espectad or.  En  la  h isto -
r ia  cul tura l  de l  d isplay,  e l  esca pa rate  se  m uestra 
como  frontera y como promesa:  lo  expuesto  q ueda 
sepa rad o d el  mu ndo,  p ero tamb ién investid o d e 
ob jeto d e  referencia  de  va lor  (Petrov,  2023).  L a 
expo sic ión  se  a prop ia de  esa  poten cia y  la  res ig ni-
f ica:  e l  esca pa rate  comercial  de ja de  ser  interfaz 
de  merca ncía pa ra fu ncion ar como esp acio d e in-
terro gacion es.  S in  emba rgo,  este  esp acio exposi-
t ivo es  al  mism o t iem po e l  con fl ic to cr í t ico  de  la 
expo sic ión ,  d eb ido  a q ue el  esca pa rate n ace  d e 
la lóg ica  del  d es eo,  la n oved ad y la  oferta;  por 
ta nto,  existe  e l  r iesgo d e  qu e el  arte  t rad ic iona l 
neg ro afr ican o sea  le íd o baj o una  “estét ica d e  lo 
disp on ible”  a  t rav és  d e  la exo tizac ión  o la  deco-
rac ió n,  s i  e l  proyecto no  se  sostiene en u n marco 
interpret ativo  sól id o (Petrov,  2023). 
Esta ten sión  no es  u n d efecto,  s in o e l  prob lem a 
curat or ial  centra l .  La  in nova ción del  pro yect o 
dep ende d e su  capacid ad  d e  sostener  esa con -
t radicc ió n s in d isolver la:  aprovecha r  la  fu er za 
del  d ispos it ivo  (ca pta  m irada s,  d emocrat iza  e l 
acceso)  y,  a l  mismo tiemp o, n eu tral i za r  sus  der i-
vas  red ucto ras  media nte e l  re lato,  la  re- contex-
t ual i zac ión (descontextua l izad a en s i  misma )  y 
la did áct ica  (Ca stej ón Ibá ñez, 2023;  Wolf,  2023) . 

I .2 
Democrat izac ión: des-

plazando e l  centro

La  d emocrat iza c ión d el  a rte  suele  formula rse a 
pa rt ir  de  p ol ít ica s  de  puert as  a bierta s  v in culad as 
a  la  g ratu idad , a mplia c ión  de  ho rarios  o p rogra -
ma s de  pú bl icos.  “Presenti f ica c ión”  p rop on e algo 
má s in c is ivo:  descentra r.  E l  en cuentro  d eja  d e  d e-
pen der  de  la  vo lunta r ieda d del  v is i tante ,  y  pa sa a 
prod ucirse por  fr icc ión co n la  cotin ian eid ad  de  p a-
sear,  co mpra  o  tra nsita r.  Es  u na  democratizac ión 
por  p rox imida d y  por  intercep ción  d e los  c iud ad a-
nos  (S im onn ot ,  2022). 
Democrat iza r  no  equ ivale  a  fa c i l i tar  acces ibi l id a-
des  d eb ido  a  qu e e l  acceso  s in  c laves  pu ede re-
prod ucir  d es igu alda d baj o apa r ienc ia  inc lus iva: 
qu e tod os p ued an m irar  n o s ig ni f ica q ue to dos ac-
ceden  a  comprend er.  En  este  sentid o la  organiza-
c ión  y  pa rtic ip ación de la  Univers ida d de  Za ragoza 
(H isto ria  de l  A rte ,  Área d e  Didáct ica d e  la Expre-
s ión  Plá st ica,  ju nto con los  esp ecia l ista s  en  arte 
afr icano y  su didá ctica)  es  re levante  debid o a que 
e l  p royecto  necesita  un a media c ió n capa z  d e  d es-
ace lera r  e l  s ent ido  f rente a  la  a ce lera c ión 
prop ia de l  escap arate  (Castejón Ibá ñez, 
2023;  Mout inh o,  2010). 
La  exhib ic ión en escap arates  co nstru ye 
un a atención  p art icula r :  el  ob jeto art ís -
t ico  “t ras  e l  v idrio” (v id rio de l  esca pa -
rate  frent e a  la  vi t r ina  exposi tiva)  se 
patr imonial iza  a nte la  mirad a pú bl ica, 
ad qu iere  est atu to cu l tu ral  y  se  integra 
en el  pa isaj e  ur ban o como  re lat o (S i -
mo nnot,  2022).  Este  desp lazamiento 
ha ce  qu e la  c iu dad  no  solo  alb erge  la 
exposic ión ,  s ino  que sobre todo  que la 
práctiq ue.  De  esta  man era,  e l  i t inera rio 
se  v uelve  métod o;  la  cal le ,  un a mu seo-
g raf ía  d ist r ibu ida  y  e l  especta dor,  un 
suj eto múlt iple  (en tanto  vecin o, 
t urista,  estu dia nte,  consu midor) 
qu e ob ser va e l  obj eto a rtíst ico  en 
contexto s  donde no  se reconocen 
previam ente los  cód igos  del  mu-
seo.
Bajo  estos  planteamientos  la ex-
posic ión  se  m ater ial i za  en un a red 
de  micro-sedes  en vez  de  un a sala 
centra l iza da y  co mpa ctad ora ,  para 
perm it i r  u na  red istr ibución d e mi-
cro-exper iencia s .
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I .3  Arte tradic ional  negroafr ica-
no:  disputa de narrativas 

Cua lqu ier  presentació n de arte t rad ic io na l  n eg ro-
afr icano en context os  p ostco lon iales  se in serta en 

deb ates  contemp orá neos sob re  colonia l idad ,  co -
lecc ion ismo, resti tuc ió n y rep ara ción.  No  so lo se 

t rata de  la  pro cedencia  d e  los  ob jetos  y  lo s  métod os 
de  “ recolecc ión ”,  s ino d e cóm o se  nom bra,  se 

context ua l iza y  se  hace  inte l ig ible  s in  re-
du cir  “Áfr ica”  a un a unid ad  h omo ge-

neid ad an qu i losante  o a  u n ima-
g in ar io  exotizante  (Sa rr  & 

Savoy,  2018;  De  Jo ng , 
2022) . 

La  “ét ica re lac io na l” de l  p atr im onio  af r i -
can o prop on e tra nsfo rmar  re lac io nes  y  respo nsa bi -
l idades,  afecta ndo  de  l len o a la  prá ctica cu rato-
r ia l ,  in c idiend o en la  m anera  en qu e la  expo sic ión 
mu est ra lo  qu e e l  exp osi tor  suele oculta r  (histo-
r ias  d e  c i rcula c ión ,  a s imetr ías  d e  legi t imación, 
ma rcos  d e interpret ac ión )  (S arr  & Savoy,  2018). 
En  u n formato  distr ib uido,  d on de e l  co ntexto 
inst it u cio na l  se  d i luye,  po r  lo  q ue la  med iac ión 
deb e ser  aú n más prec isa pa ra ev i tar  q ue la  po-
tenc ia  d e l  escap arate  “a bso rba”  la coh erenc ia 
de  sentid o del  obj et o art íst ico  en  la  ret ór ica 
v isu al  de l  objeto  de  co nsum o. Por  e llo,  los 
estánd ares  de l  Código  de  Deo ntolo gía del 
ICOM, q ue f i j an m ínimos de  con du cta y  prá c-
t ica  ,  n o son  u n ap éndice  s ino  lo s  gara ntes 
qu e consol id an  la  estru ctu ra del  proyecto, 

especia lm ente p ert in entes  al  t raba ja r 
con  bien es  cul tura les  sensib les  po r 

su histor ia  d e a dqu is ic ión  y 
rep resenta ción ( ICO M, 

2017) . 

I .4  Sociomuseolo-
gía:  exposic ión y  terri -
torio

La  apu esta  por  escap arates  y  la 
cola bora ción  intersector ia l  es  co-

herente  co n enfoqu es que ent ien -
den  e l  mu seo com o u na prá ctica de 

interven c ión cul t ura l  v incula da  a l 
contexto  socia l  y  sus  n ecesid ad es, 

no  com o u n rec into aut osuf ic ient e 
(Mou tin ho,  2010).  De  esta manera, 

e l  comercio n o a ctú a como mero  con -
tened or:  apo rta  ca pi la r idad ,  cotid ia-

neid ad y  u na  gram ática v is ual  ur ban a. 
E l  Ay unta miento a porta legi t imida d p ú-

bl ica por su a rt icu lac ión entre  Cu ltu ra 
y  Tur ism o.  L a Un ivers ida d apo rta  r igor 

histó rico  y  leg ibi l id ad didá ctica  (s in q ue 
esta úl t ima  sea un  s imula cro  peda gógico) , 

convirt iend o la  co laborac ió n en u na  go-
bern an za cu ltu ral ,  y n o en u n 

acu erd o accesor io. 

La  pa rt icip ación de 
A sociac io nes  ra c ial iza da s  posic ion a e l  d is -
curso en e l  or igen de  la s  ob ras,  h ac iend o 
qu e los  derech os cul t ura les  y  part ic ipa -
c ión ,  q ue p rom ueve el  Convenio  de  Faro 
,  n o se  a gote  en métr ica s  d e  trán si to 
o v is ibi l id ad,  s ino  qu e se m ida p or su 
cap acida d d e  a ct ivar  comun ida d,  con -
versa c ión  p úbl ica y  a propia c ión socia l 
de l  pat r imon io (Con sejo de  Europa , 
2005) .
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Si  el  pr imer gesto 
del  proyecto es  mus eo lóg ico  a l  d esp lazar 

e l  mu seo h acia  la  ca l le,  e l  seg un do es 
eminentemente  did áct ico  a l  conver-
t ir  ese  encuent ro  inespera do con  la s 
ob ras  en un a op ortun ida d para  leer  cr í -

t ica mente  lo s  p ro cesos  de co lon izac ió n 
de  la  mirad a.  En un  s istema edu cat ivo 

histó rica mente orga nizado  alreded or  d e 
un  ca non art íst ico y  pat r imon ial  qu e t ien-

de  a p resenta rse  co mo universal ,  pero que op era  d e 
fa cto co mo h egemó nico y  mon ocu ltu ral ,  la  presencia 
de  arte  t radic iona l neg ro afr ican o en esca pa rates  in-
t roduce u na int erru pción p ed agó gica,  ob l igá nd on os 
a  p reg unta rnos  q ué se  n os  ha  enseña do  a  ver,  q ué  se 
ha  legi t imado como “arte”,  y  qu é imag inar ios  s e han 
natura l iza do so bre  “Áfr ica”  en la  escu ela,  lo s  medio s 
y  las  inst i tu c iones  cult ura les  (Banks  &  Ban ks,  2019; 
Hal l ,  1997) .
Desde lo s  estu dios  po scolon iales ,  e l  p roblema  no  so lo 
es  la  aus en cia d e  otras  tra dic ion es  en los  s istem as 
edu cat ivos ,  tant o forma les  como no  fo rmales  e  infor-
ma les ,  s ino la pers istencia  d e ma rcos  de  representa-
c ión  qu e con st ruyen  al  “otro”  media nte estereotip os, 
s imp l i f i ca c ion es  y  jerarqu ías  epistémicas.  E l  ob jeto a r-
t íst ico  se  con struye  como  ap arato  cult ura l  qu e p ro du ce 
un  con ocimiento  sob re  e l  o t ro pa ra con sol id ar  re lac io-
nes  de  p oder  desde d on de se  co nsol id an  imag ina r ios 
eurocéntr icos  (Sa id,  1978) . 

Lo s  ob jeto s  art íst icos  ref le ja n el  mun do  me-
dia nte  código s  cont ro lad os,  categ or ías  hege-
mó nicos  y  regímen es  de  verdad  (Hal l ,  1997). 
En  e l  contexto  de  la  teor ía  d e  la  representa-
c ión ,  son  esp ecialmente  re leva ntes  lo s  aná l i -
s i s  sob re  a mbivalen cia,  estereotip o e  hibr id ez 
qu e muestra n cómo  la  diferencia cu ltu ral  es 
un  camp o d e tensión d on de se  n egocian  id en -
t idad es,  legi t imida des  y  p ertenencia s  (B hab ha , 
1994) .

II. DidácƟ ca de la educación arơ sƟ ca: 
pedagogías críƟ cas y mulƟ culturales 

frente a imaginarios postcoloniales

“Present i f icac ión ”  fun -
c ion a com o u n disp osit ivo d e  re-

alfab et iza c ión v isua l  en  e l  sent ido 
cr í t ico  del  término:  no  se  l imita  a  mos-
t rar  “o bj eto s  be l los”,  s ino  qu e busca 
un a confro ntación ent re  v isua l idad es 
a  pa rt i r  de  la  op osic ión  ent re  visu al i -
da d (como fo rma de  a uto ridad  que se 
natura l iza )  y  cont ravisua l ida d (como 
disp uta  p or  e l  “d erecho  a mirar ”) , 
qu e  permite  leer  esta s  piezas  p rob le-
mat iza ndo  e l  h áb ito  p ercept ivo y  su 
t rasfond o po l í tico  (Mirzoeff,  2011).
Lo s  ob jetos  art íst icos  d e  la  exp o-
s ic ión  f unciona n a l  mis mo tiemp o 
como  ob ras  de  a rtes  y  como obj e-
to s  cul turales .  A un que p arezca u na 
ob vieda d “en señar  arte”  deb e te-
ner  un sentid o p ara  gest ion ar  t o-
da s  sus  complej ida des,  a l  f in  y  a l 
cab o,  “en señam os lo qu e somos”. 
La  enseñanza d el  arte tra dic ional 
neg ro afr ican o se  ocupa  n o solo  d e 
ob ras  sacra l i zad as  por  e l  comp le jo 
mu ndo  d el  mercad o d el arte ,  s ino 
de  los  cont ext os  soc ia les  d on de 
las  imá genes c i rcula n,  produ cen 
sent id o y  organ iza n deseos ,  iden-
t idad es  y d i feren cias  (F reed man , 
2003;  Du ncum , 2002). 

Este  enfoqu e es 
pert inente  en  un  proyec-

to  u rban o,  do nde e l  “aula ”  y  e l 
“Museo” s e expan den  a la  c iu dad 
y do nd e e l  esp ectad or  no s iempre 
l lega predisp uest o a  la  contempla -
c ión  d ad o e l  ext rañ amiento  que 
provoca  la  ub ica c ión de  la s  ob ras. 
La  did áct ica  d el  arte  t radic ion al 
neg roafr ican o no  se  plant ea  a p ar-
t ir  d e la  t ransm is ión de  un  s ig ni -
f icad o co nceptual izad o aposter io -
r i  de  su  contexto de  produ cción 
y  recontextua l iza do  en co ntextos 
de  adopción forzad a,  s ino  en una 
media c ión  qu e art icule  p regu ntas 
de  la s  qu e el  obj et o t ien e  las  res-
pu esta s:  ¿q ué veo?,  ¿d esde qu é 
categoría s  lo interpreto?,  ¿qu é 
histo rias  y q ué jerarq uías  están 
imp l ica das  en  esas  categor ías?, 
¿qu é q ued a fuera  cu an do n omb ro 
o c la s i f ico?  (Dun cu m,  2002;  Hal l , 
1997) .  De  est a man era despla za -
mo s e l  discurso desd e la cr í t ica ,  la 
estét ica  o la histor ia  de l  arte ,  h ac ia 
e l  ob jeto y  su re lac ión directa con  su 
contexto  de  creación .
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La  ten sión  d e  la  v isua l ida d que 
genera n estas  o bra s  provien e,  en  parte,  d e su 
res istencia  a  lo s  r íg ido s  marcos  d e  ap roxim ación 

al  obj eto a rt ístico . Muchas  pieza s  tra dic io nales 
neg ro afr ican as  fu ero n prod ucida s  pa ra contex-

to s  r i tu ales ,  soc iales  o p ol í t icos  especí f icos ,  lo 
qu e ha ce q ue su  sentid o n o se  a gotara en la  for-
ma , n i  en la  a uto ría  indiv idu al  seg ún  pa ráme-

t ros  o cc identales .  A l a parecer  en  e l  esca parate 
le ído  como  ma rco diseña do  pa ra activa r  deseo  y 

disp on ibi l idad,  se  prod uce  u na fr icc ión  qu e pue-
de  ser  peda góg ica mente  co ntra decible:  la  obra 
dej a de  ser  “i lu strac ió n”  d e un a a l ter ida d y  se 

convierte en  pregu nta (Freed man , 200 3;  Mirzo -
eff,  2011).  Esa  fr icc ión exige  está nd ares  ét icos 
qu e n o reduzca  lo s  ob jetos  art íst icos  n egro-

afr icanos  a  su “ inc lus ió n”  de  ot ras  cu l tu -
ras  com o ad orno  curr icula r.  Hay qu e 

evi ta r  red uccion ismos exotizad os 
y  a sumir  resp on sabi l id ad es 

sob re  p rocedencia s ,  n a-
rrat ivas  y med iac io -

nes  ( ICO M, 201 7; 
Sarr  & S avo y, 

2018) .

Desde esta pers-
pect iva,  hab lar  d e 

ped ago gía s  in c lus i -
vas ,  c r í t ica s  y m ult i -

cul t ura les  imp l ica  q ue 
la d ivers id ad sea  un a 

mera  su ma d e con -
tenid os.  La  mult i -
cul t ura l ida d es  u n 
proceso  d e  enf ren-
ta miento or ienta -
do  a tra nsformar 

e l  cu rr ículo,  las 
rela c ion es  de  p od er 

y  la  con strucc ión d el 
con oc imiento,  y  n o 
solo  a  “añ adir  s in so-

lap amientos”  confl ic -
t ivos  e j em plos  no o cc identa -

les  (Ba nks  & B anks,  2019) .  En 
edu ca ción  art íst ica,  e l  enfo qu e 

de  reconst rucc ión  so cia l  pro-
po ne expl íc i tamente  conectar 

prácticas  cul tura les  con just ic ia 
soc ia l ,  lect ura  cr ít ica  de  imá ge-

nes  y  agen cia d el  a lumn ad o,  v in -
cula nd o lo s  contenid os  a rtísticos 

a  los  confl ictos  y  des ig uald ad es 
qu e at raviesan  la  repres ent ación 

(Stu hr,  1994) ,  q ue  interroguen 
los  “regímen es  de  verd ad ” 

qu e ha n organizad o h istó-
r icamente  la invest iga-
c ión ,  la  en seña nza  y  la 
mu seal iza c ión d el  otro 
(Sm ith ,  2012).

S i  La interven ción de  la  Un ivers idad de 
Zaragoza a dq uiere  u n valor  estratég ico 
qu e permite  sosten er un a m ediac ión d i-
dá ctica qu e t rab aje  la  ob ra como ob jeto 
cul t ura l  comp lejo y  con frontat ivo.  La  d i-
dá ctica n o es  un “serv ic io”  poster ior  y 
accesor io de  la  expos ic ión,  s in o pa rte  d el 
nú cleo curator ia l,  porq ue defin e  cómo se 
nego cia la tensión entre  a cces ib i l idad y 
prof und ida d,  entre  mira da inmed iat a y 
comp ren sión context ua l  (Dun cum,  2002; 
F reedm an , 2003). 

Este  p royecto  nos  p rop on e a ceptar  q ue lo s 
ima gina r ios  p oscolonia les  n o son res id uo s 
del  pas ado,  s in o estru ctu ras  vivas  de  la  cu l-
t ura visua l  contemp orán ea. 
Desde este  pla nteamiento,  esta exp osic ió n 
pu ede leerse  como un a interven ción p eda gó-
g ica  en e l  “cu rr ículo  imp l íc i to”  de  la  ciu da d, 
pá gin ad o desde la  red de imágen es,  consu mos 
y  recorr id os  q ue ed ucan  la m irada  fu era d e  la 

escuela . En este curr icu lum 

pa rt ic ip ativo  de  c iuda d, 
las  obra s  no  solo  se  mu est ran,  s in o qu e 
tensa n e l  p aisa je  visu al  u rba no,  lo  vuel -
ven discu tib le,  a briend o a la  ciu da dan ía 
la p osib il id ad  n o só lo de  mira r,  s ino  q ue 
ap ren da a s i tua r  la  m irad a, recon ocer  su s 
herenc ias  y d ispu tar  sus  a utomat ismos 
(Mirzo eff,  2011;  Ha l l ,  1997) .
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III. Función latente y re-funcionalización: 
¿qué “hacen” estos objetos 
al salir al encuentro en un escaparate?

Una  genea log ía  inf luyen-
te  d el  estet ic ismo occ identa l  s i t úa 

en la  I lu st rac ión y la  modern idad  la 
con sol ida ción  d e  un id eal  de  experien -
c ia  estét ica  des interesa da .  En  Kant ,  e l 
ju ic io est ét ico  “puro”  es  un  p lacer  no 
sub ordin ado  al  deseo  de  poses ión o 
uso,  y  esa mat r iz  ha n ut r ido e l  imag ina -
r io d e  la contemp lación  co mo form a ex-
c lus iv ista  de  re lac ió n con  e l  art e (Ka nt, 
1790/ 2000) .  En el  s iglo  XIX,  la  retór ica 
de l  l ’a rt  p ou r  l ’art  intensif ica  la  d efensa 
de  la  a uto nom ía del  arte  desd e p osic io -
nes  estetic istas  (Schaf fer,  1928).  En e l 
s ig lo  XX,  e l  forma l ismo m odern ista  re-
fu erza esta  correlac ión a l  p ropon er  q ue la 
ob ra se  j usti f i ca p or su  lóg ica  interna d es-
de  h acia  la  au tosu fic iencia  percept iva y  la 
comp eten cia d el  especta dor  espec ial i zad o 
(Green berg ,  196 0).  La b ibl iograf ía  cr ít ica 
ad vierte  q ue la  opo sic ión “Á fr ica f unciona l 
vs .  O cc id ente  contemplat ivo”  es ,  en  pa rte , 
un  p roducto d e  la  neces ida d de  co lonizar  la 
mirada del  ob jeto afr ican o pa ra l i cu arlo  y 
sol id i f icardo en los  moldes  occ id ent ales .  E l 
“cub o bla nco”  n o es  u n contened or n eutro, 
s ino  un disp osit ivo q ue produ ce 
u n t ipo d e  atención , 

d e s c o n t e x t u a l i z a 
y  reprograma  e l 
sent id o ha cia la 
con tem p l a ci ón , 
c o n v i r t i e n d o 
e l  conten edor 
en un a tec-
no log ía de 
v a l o r a c i ó n 
( O ’ D o h e r t y , 
1999) . 

E l  museo  opera mo derni -
za nd o el  r i tu al  de l  acercamiento 

al  ob jeto art íst ico a l  organ iza r  recorr i -
dos,  s i len c ios ,  disp osic ion es  corp orales 
y  jerarqu ías  s im ból icas ,  d e mod o q ue 
inc lu so e l  a rte  su pu esta mente  “au tón o-
mo ” cu mple fu ncion es  s ociales  (Dun ca n, 
1995) . 
E l  proyecto  “ p resenti f icac ión”  n o pre-
tend e af i rma r esen cias  (“ lo afr ica no es 
ef ica z” ;  como s i  la  ef icac ia  no  cont uv iera 
forma s de  contempla ción y  “lo  occ identa l 
es  contemplat ivo” ;  com o s i  lo  contemplat i -
vo n o contuv iera  formas d e ef icac ia) ,  s ino 
descr ib i r  reg ímenes de valor  y t rán si tos. 
Los  objeto s  pu eden migra r  ent re “arte”  y 
“cult ura /artefa cto ” según  el  s i stema  de 
c las if ica c ión y  el  contexto de  exhibic ión, 
red ist r ibu yendo su “p oder ”  ha cia un  “va-
lor  estét ico”  cu an do in gres an en c ircu i tos 
mu seíst ico s  y  de  co lecc ionism o (Cl i f ford , 
1988) .  La  mira da occ identa l  co nstr uyó lo 
“pr imit ivo”  mediante  operaciones  de  exot i-
za c ión  y  d e d eslegi t imac ió n q ue desvist ie-
ro n a los  o bjetos  a rtíst ico s  n egroafr ica nos 
de  fu ncion al id ad,  sep ara nd o estética de  vid a 
socia l  (Pr ice ,  1 989). 
A rt/Art i fa ct most ró  d e forma prog ramát i-
ca q ue e l  m onta je  p uede fab r icar  “arte”  o 
“a rtefact o”  a nte  el  p úbl ico  s in  que camb ie 
e l  o bjeto,  ev idencia nd o q ue la  “ fun ción”  n o 
desa pa rece  s in  d eja r  evid encias ,  s ino q ue es-
ta s ,  se  re inscr ib e en la  estetizac ión (Vogel , 
1988) .  De  esta  man era  podemo s sostener  un 
cont raste real  q ue en n ada  resu lt a s imp l ista 
al  pos ic iona r la s  artes  afr ican as  desde s u p er-
format ivid ad y  s u ef icac ia  s i tu ada  (Gell ,  1998; 
La Gamma , 2000;  T he  Metrop ol i ta n Mu seum of 
A rt,  n.d . ) ,  mientras  q ue la  m odern ida d occ id en-
ta l  h a p r ivi leg iado  u n idea l de  contemp lación  y 
au ton om ía  (Kant , 1790/2000;  Greenberg,  1960; 
Sch affer,  1928) ,  au nqu e esa a uto nomía depen -
de de  d isp osit ivos  inst it u ciona les  q ue tamb ién 
cum plen fun cion es  soc ia les  (Dun ca n,  1995; 
O’Doherty, 1999;  C l i f ford ,  1988 ;  Pr ice ,  1989) .

En  la  l i teratu ra 
sob re  a rtes  a fr icana s  lo qu e, 

desd e la  “b ib l ioteca co lonia l”, 
s u e l e den omin arse  “fu nc io nal id ad ” n o equ i-
vale  a  una  ut i l ida d p ráct ica , s in o a  ef icac ia , 
esto es ,  objeto s  qu e no  so lo d icen s in o que 
“ha cen ”,  p ara  a ct ivar  e l  m und o socia l  (m ed ian 
con  a ncestros  y  fu erza s,  act ivan memoria y 
au tor id ad ,  o rden an  co nfl icto s ,  sost ienen j u-
ram ent os,  protegen,  cura n,  san cion an) .  De 
esta m anera  materia lid ad  y  uso  con st i tu yen 
un  mismo régim en de sent ido (Gel l ,  1998; 
La Gamma , 2000) .  El  p ro pio discurso cu rato-
r ia l  d el  Metrop ol i ta n Museu m presenta  como 
e jemp lo p arad igmático es  e l  de  los  n k is i  kon-
go  context ua l izad o esta s  ta l las  en  la  presen-
t i f i cac ión  de  f uerza s  específ icas  y  q ue,  un a 
vez  “medica das”  por  e l esp ecia l i sta  r itu al 
(nga nga)  media nte  b i long o,  q ued aba n t rans-
forma das  en  d isposi tivo s  cap aces  de  san ar, 
reso lver  dispu tas,  salvag ua rd ar  la  pa z  y  cas-
t iga r  tra nsg res io nes  (Th e Met ropo l itan  Mu -
seum  of A rt ,  n .d. ) . 
Este  t ipo  d e  e jem plos  su ele  emplea rse  para 
cont rastar  con la  co nstru cc ión  occ id ental 
mo derna  de  obra  de  arte  co mo o bj eto  co n 
au ton om ía  v isual ,  no  obstante,  la  ef icac ia 
no  an ula  la d imensión  estét ica ,  s in o q ue la 
integra . 

En  lo s  s i stema s 
verba les  de  valorac ión  de  t radic io -
nes  com o la  yorub a,  los  cr iter io s  de  log ro  vi -
sua l  se  enlazan  con categor ías  ético- so ciales , 
de  fo rma qu e “ lo bel lo”  es  insepa rab le de  “lo 
qu e co nv iene/lo  que ha ce  p ersona ” (A bio-
du n,  2001).  L a ef icac ia  es  un  agente del  ob-
jeto  qu e n o se l imita al  contexto  del  “p asa -
do  t rad ic iona l”,  s in o q ue se recon f igu ra en 
patrona zgos,  p ol í t ica s  cu ltu rales  y eco no -
mía s  ( inc lu ida la t ur íst ica ) ,  q ue  cu est io-
na n la  constru cc ión co lonia l  de l  ob jeto 
neg ro afr ican o con gela do  en r i t uales  a n-
cest rales  qu e lo  a le jan  d el  t rán si to de  la 
histo ria  (Ka sf i r  & Förster,  2013) . 
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I I I .1  Apropiac ión for-
mal 

La  obra  d e a rte  o cc id ental  es  ep iste-
mo lóg ica mente  pas iva  a l desaco plarse 
de  trán si tos  y  a cc iones  in divid ua les  y 
soc ia les , para  so l idi f icarse  com o “obra ” 
con c lu sa cas i  tan  arq uitectó nica como e l 
mu seo qu e la  a lberga,  con struyen dose 
pa ra ser  m irada ,  catalo ga da  o  con serva-
da  ( lo que req uiere  q ue la  ob ra de  arte 
sea su spend ida ,  y  en  much as  oca s iones, 
susp end ida p or en cima d e  la  histor ia) . 
Lo s  o bj eto s  d e  a rte  t ra dic ion al  neg roa -
fr ican o se  gen eran co mo tecn ología s 
soc ia les , d e  man era q ue la  fun ción 
intr ínseca a  s u contexto de  produ c-
c ión  n un ca  se susp en de de  fo rma 
comp leta .  Inc luso  cu an do  l lega a 
Occ idente  su statu s  fun cion al  no 
desa pa rece:  qu eda en  esta do la -
tente,  in scr ita en  la materia lid ad , 
en las  marca s  d e  ma nip ulac ión 
y  en su “b iog raf ía  cul t ura l” (Ko-
py to ff,  1986;  App ad urai ,  1986) . 
De  esta m anera  e l  obj eto  a rtístico 
afr icano no deja d e  ser 

a g e n t e , 
y  a unq ue ca mbie  de r izoma s y  de 
destin atar io s  co nserva  cap acidades 
efectiva s  (Gel l ,  1998)  a  pesar  d el  v io-
lento  mold e  o cc identa l  d e  a propia c ión .
Este  proyect o ra dical i za  esa id ea  po r-
qu e no  tra s lad a lo s  ob jetos  a  un  espa -
c io n eut ral ,  s in o a u n espa cio fu ncio-
na l  po r definic ión.  El  escap arate  es  u n 
um bral  urb an o do nde se  o rganiza n mi-
rad as,  deseos  y  va lores,  a ctu an do co mo 
un  disp osi t ivo cotid iano  de  se lecc ión  y 
jera rq uía.  Por eso,  a l  s i tu ar en é l  un a 
pu erta d e  gra nero  do gón,  un a f igura  de 
fert i l ida d,  u na más ca ra de  in ic iac ión  o 

un a pa leomoned a afr ican a,  s u pu es-
ta  en escena no  “desfun c ion al iza ”  los 
ob jetos :  los  vu elv e a  p on er  en c ircu -
lac ió n s im bó lica  en u n lu gar d on de la 
soc ied ad  negocia  diar iamente  lo  qu e 
merece  atenció n,  cu idad o y valo r.  E l 
conf l ict o co gn it ivo  q ue se genera es: 
¿Qu é sent ido  t ienen fu era  d el  cont exto 
fu ncion al  de  prod ucción ?  ¿Cuá l es  ah o-
ra su fu nción ?

I I I .2  De la función de 
uso a la  función de  rela-
c ión

La  exposic ión  se  sost iene en  un a prem isa: 
mu chas  de  la s  pieza s  presentad as  n o fueron 
con ceb ida s  pa ra la  co ntempla ción estét ica 
ais la da ,  s ino  p ara  opera r  en  la  v ida  soc ial .  La 
pu erta de ŕ ranero do ŕón no  es  so lo un  so por-
te  icono ŕráf ico :  su  sent ido  inc lu ye ser  u m-
bra l ,  p rot eŕ er  reserva s  y  ordena r  trá nsi to s  de 
ad entro-afu era.  Los  man kishi/n k ishi  son ŕye y 
los  nk is i  n kond i  konŕ o a rt icu lan  la protecc ión 
comu nita r ia,  la  sa nción  de  con ductas  y  la ŕes-
t ión de  con fl ic tos:  no  “rep resenta n”  po der, lo 
insta la n como tecn olo ŕía soc ial  (Th e Metro-
po l i tan  Museu m of  Art ,  s .  f. ;  Toled o Mu seu m 
of  Art ,  s .  f. ) . 
La s  f iŕu ras  v incu lada s  a  la  fert i l ida d y  al 
ap ren diza je  d e l  cuidado  (p.  ej . ,  mwan a h it i 
za ramo/kwere)  se  inteŕ ran en  procesos  for-
mat ivos:  aco mp aña n,  p rep aran ,  prescr iben 
prácticas  y exp ectativa s  soc ia les  sob re  cu er-
po,  reprodu cción y  pa rentesco (The Metropo-
l i ta n Museu m of A rt,  s .  f. ;  Corn ell  Univers i ty, 
s .  f. ) .  Los  ìb ej ì  yorù bá s e a ctiva n media nte 
un a econom ía co tid iana  d e cuida do s (a l im en-
ta r,  lavar,  to ca r) :  la  fun ción  es  prec is amente 
esa contin uidad m ater ia l  de l  v íncu lo y  de l 
du elo (Princeton Un ivers i t y A rt  Museu m, s . 
f. ;  S aint  Lou is  Art  Mus eu m,  s .  f. ) . 

En  el  complejo  fa nŕ ,  lo s  byeri/eyema -byer i  no 
“decoraban”  e l  re lica rio:  lo cu stodia ban ,  me-
dia ba n con la  memoria  d e l in aje  s iend o reŕu -
larm ent e cons ultad os  y  un ŕidos  (The Met ro -
po l i tan  Museum  o f A rt,  s .  f. ;  Musée du q uai 
Branly  –  Ja cqu es  Chira c,  s .  f. ) . 
La s  m áscara s  l ip iko /ma piko makon de “s uce-
den ” en  performance:  se bai la n en  contextos 
de  inic iac ió n y encarn an presenc ias  espir it ua -
les  (B ri t ish  Mu seum,  s .  f. ) .  L as  m oned as-herra -
mienta  d e hierro (“b lad es  o f  va lu e”)  mu est ran 
qu e la  f unción económica no  era  a bstra cta: 
con ect aba  aŕ r icult ura,  rep roducción socia l 
y  al ia nza s  (S mith son ian Natio na l  Museu m of 
A fr ican A rt ,  s .  f. ;  Smit hsonian Inst i tu tion,  s . 
f. ) . 
La  c lave  cu rator ia l  a quí  no  es  rep et i r  e l  re lato 
entre  estét ica  y f unciona l idad ,  s in o sost en er 
como la  fu nc ió n s iŕu e opera nd o como po ten-
c ia,  inc lu so cu an do e l  uso  or iŕ ina l  ni  pod ría, 
ni  d eber ía reprod uc irs e;  ni  s iq uiera en  las  m u-
seoŕ rafía s  teatra l i zad as.



26 27

d)  Fun ció n de  arch ivo y me-
mo ria:  g uardia nes  del  l in aj e. 
Lo s  byer i  custodia ba n restos 
y  memoria  (Musée du  qu ai 
Branly  – Ja cques  Ch irac ,  s .  f. ; 
Th e  Metropol i tan Mu seu m of 
A rt,  s .  f. ) ,  son  los  gua rd ianes 
de  las  pregu ntas;  en e l  esca-
pa rate,  p asa n a  custod iar  las 
pregu ntas  po r los  regímen es 
de  memo ria en  O ccidente  (qué 
se  con serva,  qu é se  olv ida ,  q ué 
se  repa ra,  qu é se  d evuelve) .  La 
un ción  y la  co nsu lta p er iód ica 
en su contexto de or igen,  d es-
cr i ta s  en fuentes  musea les ,  se 
reconfigu ran  como consu lta c iu-
da da na s obre  la rev isar  gen ea lo-
g ía s  y  procedencia s . 
e )  Fu nción performat iva:  in ic ia -
c ión . 
La  má sca ra l ipiko/m apiko,  no ex-
po ne “un a má scara”, s in o h ace 
vis ib le  qu e su id entid ad  comp leta 
es  p erfor mativa. En el  es ca parat e 
se  act iva un a tens ión a l  mostra r  la 
má sca ra,  s in e l  p orta dor  y  e l  movi -
miento .  Esa fal ta  es  un  défic i t,  es 
un a c r í t ica mater ia l  a la  mu seal iza -
c ión  del  p erform an ce. 
E l  obj eto  empu ja  a  ima gin ar e l 
acontecim ient o ausente  y,  con  e l lo, 
vu elve  a  op erar  como tecnología de 
forma ción (B ri t i sh  Museum , s .  f. ) . 
La  máscara  se  ha ce  v is ible  entre  los 
cuerp os  com pletos  d e  los  v iand antes 
y  consu midores  reconf igurand o la s 
fra ctu ras  d e  las  id entid ad es  co ntem-
po rán eas.

f )  Fun ción d e  va lor:  de 
mo neda  socia l  a  cr í t ica  de l  valo r. 
La s  mon edas-h er ramienta  (“b la-
des  of  valu e”)  v incula ba n r iqueza 
con  trab aj o,  fert i lid ad  y  al ian za s 
con  ob jeto s  de  referen cia de va-
lor  (S mithson ian  National  Mu -
seum  of Afr ica n A rt,  s .  f. ;  Smith-
son ian  Insti t ut ion ,  s .  f. ) .  En e l 
escapa rate  como  esp acio  don de 
se  dra matiza el  va lor  merca nti l ,  se 
prod uce  un a f r icc ión produ ctiva al 
mo st rar  o bj etos  art íst icos  q ue no 
“se  vend en”,  p ero  exponen la  teo-
r ía  m ater ial  del  va lor  en m ed io d el 
comercio. 

I I I .3  El  e scaparate como 
“máquina de re-as ignación”

Si  la  f unció n perma nece  latente,  la  p re-
g unta  pasa  a ser  cóm o se  rea ctiva s in 
caer en  s imulacro r i tual  ni  en estet iza-
c ión  occ id ent al .  El  escap arate o frece u na 
po sible  respu esta ,  d ebido  a  qu e esto s 
ob jetos  po dría n adq uieren  nu eva s  fu n-
c ion es  p úb lica s  d e conf rontación y  diá-
logo,  qu e s in  susti tui r  la  fun ciones  or i -
g in ales  la s  prolo ngan en  ot ro  reg istro .
a)  Fu nción  d e  um bral  y de inter rup-
c ión  de  la  mirad a. 
E l  escap arate p rodu ce trá nsi to  deb ido 
a q ue n o exige “ i r  al  mu seo”.  E n ese 
cho qu e,  e l  ob jeto recup era  su condi -
c ión  de en cuentro:  sale  a l  pa so re-
organ izan ad o el  ca mpo  v isua l .  Una 
pu erta do gón vu elve  a ser  um bral , 
no  a rq uitectó nico,  s ino  p ercept ivo y 
po l í tico,  de l imit and o e l  paso  ent re 
con sumo  au tomát ico y  atención cr í -
t ica  (Th e Metropol i tan Mu seum o f 
A rt,  s .  f. ) . 

b)  Fun ción c í -
v ica :  m ed iac ió n,  no r-
ma , j ustic ia. 
En  su cont exto,  u n nk is i  n kond i  op era -
ba  en  t orn o a ju ramento s, rep ara ción,  san-
c ión  y  gest ión  del  dañ o (The Metro pol i tan 
Museu m of  A rt ,  s .  f. ) .  En e l  esca pa rate, 
esa fun ción no se  “ imita”  r it ua l i zan do, 
s ino  q ue se  t rad uce  a l  converti r  e l  obj eto 
en un  s ig no  vio lento  de  la  preg unta  por 
la just ic ia ,  d e  la  form a en como respo n-
demos al  da ño o  la  a utor idad qu e re-
con ocemos o so cavam os.  Tod o e l lo en 
plen a cal le . 
c )  Fun ción d e  cuida do  y d uelo:  ped a-
go gía afect iva en e l  espa cio cot idia-
no . 
Lo s  ibe j i  y  lo s  ob jetos  d e  cr ia nza 
(Pr in ceto n Univers i ty  Art  Mus eu m, 
s .  f. ;  Corn el l  Univers i t y,  s .  f. )  des-
pla zan la  expo sic ión  desd e e l  “qu é 
es”  ha cia  e l  “qué se ha ce con”.  En 
un  escap arate ,  la  tal la deja  de 
ser  so lo “p atr im on io”  y  se  v uel -
ve dispo si t ivo de  cuid ado:  colo-
ca en primer  pla no  la  p reg unta 
po r  cóm o u na  so cied ad  sost ie-
ne  vín culos,  p érd idas,  cu erpos 
y  fut uros.  Esa fun ción pú bl ica 
y  urb ana  est á en  co nt in uid ad 
con  la  lóg ica or ig ina l  de l  obje-
to :  exist i r  p ara  ser  atendid o. 
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I I I .3.  La re-funcionali -
zac ión como ét ica

Re-fu ncional izar  n o s iŕ ni f ica 
“devolver m aŕia ” n i  estet izar  e l 

r i t ual ,  n o preten demo s o bl i te-
rar  lo s  obj etos  art íst icos  neŕ ro-

afr icanos.  Ma s bien  trata mos de 
diseñ ar con dic iones  pa ra q ue la 
fu nción  latente  prod uzca efectos 

contemp orá neos s in ap ro pia ción: 
efectos  de  atenció n,  de  deb ate, 

de  cu idad o,  de  re-a lfabetizac ión 
visu al  y de  memoria  cr í t ica .  E n t ér-
min os  de  “bioŕ rafía  de l  obj et o”,  la 

expo sic ión  no trata  de 
añ ad ir  un  capítulo 

decorat ivo,  s ino 
un  cap ítu lo d e 

r e s p o n s a b i l i d a d 
pú bl ica (K opytof f, 

1986;  Ap pad ura i , 
1986) ,  po nien do 
los  ob jetos  a  f un-

c ion ar  com o 

m e -
dia dores  ent re 
inst it u cio nes,  comercio  local  y 
c iud ad anía ;  ent re  tu rismo y cu ltu ra; 
entre  h istor ia de l  arte  y  exp er iencia 
urb an a.  Y tod o e l lo  o curre  p rec isa-
mente  porq ue e l  esca pa rate  no n eu-
t ral iza  la  fun ción ,  s ino  que la  p on e a 
t raba jar  en  el  luŕa r  d on de lo cot idia -
no  decid e q ué merece ser  visto.
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cartografías; recorrido urbano
por Alfonso Revilla Carrasco, Raúl Ursúa Astrain y Clara Inés Ocaña
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L os  ma nk ish i  (p lu ral ;  nk ish i  s inŕu la r)  son 
m ed ia d o re s  e nt re  p erson as  y  esp ír i t us  d e 

d i fu nto s .  S on usa do s  e n  r i tos  d e  cu ra -
c ión ,  fe cu n did ad ,  b ue na  for t un a y  p ro-

t ecc ió n.  Ex i ste  u na  d i st i nc ión  t e rm i-
no lóŕ ica  e nt re  e sp ír it us  c a p a c e s  d e 

re in ca rn ac ió n y  otros  co nde n ad os  a 
va ŕa r y  ŕ e ne rar  da ño.  L o s  M a nkish i 

son  e spír i t us  de  lo s  mu ertos  qu e 
pu e de n i n f lu i r  e n  e l  m u ndo  de  los 

v iv os . 

Es t os  e spí r i tu s  p ue de n 
se r  m al é vol os ,  q u e c au san  de s ŕra c ia s ,  o  

be n é vol os ,  q ue  at rae n   p ro spe r ida d.  Los 
S on ŕye  c re e n  qu e l os  e spí r i t u s  be né v o-
lo s  p ue de n  re n ace r  a l  cre a r  u n a f iŕu ra 
de  p od er  M a n kish i ,  m ien tra s  qu e  los 
e spí r i tu s  m a lé vo los  ( B iku di )  n o  ren a -
c en  y  se  ve n  ob l iŕa dos  a  va ŕa r p or la 
t ie r ra  e ter na m ente  ( C en tro d e  Ar te 
Wa lke r,  19 6 7 ).
S u act iv ac ió n i mp lic a susta nc ia s 
( b ish im ba ) y  pro ced im ie ntos  r it ua -
le s .  U n  reŕ is tro  de l  M et  ref u er za  la 
id e a d e  coa u torí a  en tre  e l  t a l l i s t a 
y  e l  nŕa nŕ a,  q u e a ñ a de  m a te r ial es 
y  c onv ie r te  la ta l l a  e n d ispo si t iv o 
a ct ivo .

Songye
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Esta f iŕ ura se  v in cu la a  aso c ia ci one s 
de  m u jeres  y  r i t ua les  d e  fe cu nd ida d. 
En  ce leb ra c ion es  com o Gwa n se  mo s-
t rab a o  p or ta ba  p ara  a ct i va r,  m e d ia n-
t e  can tos ,  da n za y  o fren da s,  la  f e rt i l i -
da d hu ma na .  S u  fro nta l id a d,  p e i na do 
y  a t r ib ut os  co rpo ra les ,  co nd en san  un 

id eal  de  b el l eza soc ia lm e nt e  e f icaz : 
no  “re p rese nt a”  s in o qu e  pa r t ic ipa 

e n e l  lo ŕro d e  b ie ne sta r  co le ct ivo 
y  pro sp e ri da d (T he  M e t,  n .d . ; 

S m ar t his tor y,  n .d. ) .

L a  soc ie da d J o  ut i l i zab a e s -
t as  t a l la s  p r in ci pa lm en te  e n  d os  m om e nt os : 
a l  in i ci o  de  la  e sta c ión  de  la s  l lu v ias  y  e n  la 
f ies ta  re lac io na da  con  la  fe rt i l i da d,  con o ci d a 
c om o la  f ies ta  d e l  Gw an .  E n la  c u l t ura Ba ma -
na ,  l as  m u j e re s  co n  p rob le m as  d e  fe rt i l i da d 
se  a soc ia n c on  l a  so c ied a d  Gw an , l a  cua l  t ra -
t a c i rc un sta n c ia s  d e  e st a  ín d ole .

Bamana
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La  máscara  Diawara  es  emplead a 
en el  á mbit o d e la  so cied ad  Kore, 
do nd e los  jó venes  escen if ican,  a 
t ravés  d e  máscaras  zoomo rfas  y  p a-
ró dicas ,  leccio nes  mo rales  y mode-
los  d e com port amiento .  Las  actua-
c ion es  comb inan  h umo r,  cr í t ica 
soc ia l  e  instru cc ión:  se corr igen 
excesos,  se  refu erzan j era rq uías 
y  se e j erc ita  la  resp on sab i l i-
da d comu nita r ia.  (Un ivers i ty  of 
Miam i  Lowe Art  Museum , n .d. ) .
La  má sca ra Diawara  p erten ece 
a la  soc ied ad secreta Koré  q ue 
se  ocu pa  de  impa rti r  lo s  más 
alt os  g rad os del  con ocimien-
to  o bten id os  d el  d ios  crea -
do r  Faro . 

Lo s  requis i t os 
pa ra fo rmar  pa rte  de  la 
soc ied ad  so n ha ber termina do  e l 
N’Tomo y  estar  c i rcu ncida do .  Sus  em -
blema s so n un gru po  de  másca ras 
zoomo rfa s  co n las  qu e j uzgan las 
act uac ion es  qu e e luden  las  norm as 
mo rales  o  soc ia les  que r igen  e l  po -
bla do.

Bamana
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diversidad

Bobo-fing

Lo s  Bob o son “un a yuxta po sic ión 
de  comu nid ades  surgid as  de  mez-
c las  cul tura les  y  ét nicas”  (Cortés , 
2001,  80)  estru ctu rada s  en  torn o 
a la  ciu da d d e  Bobo -Diu lasso  y 
qu e se  extien den po r  e l  oeste de 
Burk ina  Faso  (otra s  f uentes  in-
c luyen  ta mbién zon as  de  Ma l i , 
con cretamente  las  qu e l ind an 
con  e l  r ío  Ba ni ) .  Asenta do s en 
la zon a desd e e l  800 d.C . ,  es-
tá n emp arent ado s l ing üísti -
camente con   etn ias  vec ina s 
como  los  Ba man a,  a l  hab lar 
un a lengua  prop ia de  t ipo 
ma ndé.  A nive l  econ ómico, 
su form a de  sub sisten cia 
es  prá ct icamente  idén -
t ica  a  la  de  la etn ia Ba-
ma na:  cul t ivo de sorgo, 
mi j o,  ñame y m aíz .

La  f ig ura  a ntrop omo rfa  a parece 
cub ierta p or una  capa  de  m ateria 
acu mi lat iva  qu e su giere  depó si tos 
de  a cc ion es , b ien  a pl icac ion es, 
un cion es ,  y  a ña didos,  q ue van 
“ca rga ndo” el  o bjeto  co n histo -
r ia  op erativa.  Este  t ipo de pie-
za s  suele  fu ncio nar  por a ctiva-
c ión :  su  ef icac ia no está  solo 
en la  tal la  o r igina l ,  s ino  en 
la po sibi l ida d d e  inco rporar 
mater ia les ,  marcas  y  resto s 
de  r itu al ,  convirt ién dose  en 
archivo  f í s ico de p et ic io-
nes.
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Moba

F igu ra moba t al lad a p ara o perar  como 
presenc ia protectora.  Estas  escult uras  se 
asocian  a l ina jes  y  a  práct icas  de  con -
sulta y  sa lva gu arda.  Pu eden s i tua rse 
en sant ua r ios  fa mil iares  o  esp ac io s 
l imina res  y rec ib ir  cu idad os (man ipu -
lac ió n,  l ib ac ion es)  p ara  mantener su 
ef ica c ia.  S u estét ica min imal ista re-
fu erza la  id ea d e sacra l idad ,  or ien-
ta da a la p ro tecc ión,  la salud  y  la 
estabi l id ad  social  (Pac if ic  Lu th eran 
Univers i ty,  n .d. ) .
De  ext rema  econom ía fo rmal, 
esta f ig ura  red uce  el  cuerpo  a 
un  tronco c i l ín drico co n ext re-
mid ades  rect as  y un a cabeza 
esfér ica,  co mo s i  la  id entid ad 

an cestral  pud iera p resent i f i -
carse a  par ti r  de  lo  mín imo 
ind ispens able. 

Este  ascetism o v i -
sua l  no  es  carencia,  s ino  estrat eg ia,  po r-
qu e e l  o bjeto  art íst ico debía  integra rse  en 
un  s istema  d e  relac ion es  don de la rep et i -
c ión  y la  ser ial id ad  imp ortan ta nto com o 
la s ing ular idad .  (P LU Af r ica n Art  C ol lec-
t ion,  s .f. ;  Lat via n Nationa l  Mus eu m of 
A rt,  s .f. ) .

E l  a ncest ro  muerto,  a l  q ue  protege  e l 
byer i ,  es  mu cho  má s fu erte  q ue cu an-
do  est aba  v ivo,  d e man era q ue t iene 
cap acida d p ara int er venir  d e  fo rma 
directa en  la  vid a d e sus  d escen-
dientes  (Nb an a Ncha ma,  1990).
Lo s  ap l iques  met ál icos  d e  los  ojos 
y  a ca ba do p ul ido,  remiten a un -
c ión  r itu al ,  co herente  con  su 
vín culo  a  la memoria  a ncestra l 
y  a la  cu sto dia  de resto s  y  rel i -
qu ias .  La  be l leza aqu í  es  ét ica: 
la severid ad del  ro st ro  sost ie-
ne  la  t rascend encia  d e  la  con-
t inuid ad  del  l ina je .
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Los  Se nufo y 
pueblos  afin es  h abitan un 

ampl io terr itor io de  la  sa-
bana que se ex tiende  por 

Mali ,  Burkina-Faso  y  Costa 
de Marfi l .  Es  probable  que 

la  ta l la  fue ra  uti l izada  p or la 
soc iedad feme nina  Sandogo 
en r i tos  de  adiv inación o  ma-

g ia  (Costa,  20 04 ).  La tal la  e stá 
en posic ión sedente , cubierta 
con múlt iples  amuletos  que  se 

encue nt ran cubiertos  por  una 
pat ina  sacr i fi c ia l ,  q ue oculta , 

en parte,  la  decoración ge omé-
tr ica  inc isa .  Carece  de  brazos  y 
prese nta restos  de adornos cor-

pora les .

Estas  f iguras 
rep resentan espír i tus 
de la  selva  l lamados Tu-
gubele .  En práct icas  ad i-
v inator ias,  este  t ipo de 
f igu ra  opera como sopor-
te mate rial  de re laciones: 
se at iende,  se coloca  y  se 
act iva , m ediante palabras, 
gestos  y  ofrendas,  art icu-
lando e l  v ínculo  ent re la 
comunid ad de los  vivos  y  la 
comunid ad no  vis ib le .

Senufo
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E l  pueblo Kwe le 
(B akwele)  habita  en el  

este  d e Gabón,  Re públ ica 
del  Congo y  Camerún.  Esta 

pa leomoned a destaca  por 
su s ingular idad ;  la  mone-
da-ancla  o Mandj ong (ancla 

de barco )  e s  una  escultura 
de pecul iar  adaptación a  las 
formas de las  anclas  de  los 

barcos  europeo s.  E l  m andjong 
puede ser  la  co nsecución de la 

forma del  Zong que se  ta l laba 
sobre  estructuras  de ba l lestas.
La  s i lueta en forma combinada 

de an cla  y  b al lesta,  convie rte e l 
meta l  en s igno,  en objeto de re-
fere ncia de  valor. 

Su ef icac ia  res ide  en 
la  e standarizac ión de 
una form a me mora-
ble,  cap az  de  c ircular 
como objeto de inter-
cambio,  pago o reser va. 
E l  diseño combina  s i -
met ría  y  tensión:  brazos 
cur vo s, e je  cent ral  y  una 
art iculación infer ior  que 
sugiere  sujec ión,  transpor-
te o exhibic ión.

Kwele
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Los  nkis i  nkondi  (Kongo)  se 
docum entan como  ob jetos  de poder  act i -
vados por  espe cia l istas  r itua les  (nganga) 
para  se l lar  ju ramentos,  resolve r d isp utas, 
perse guir transgre s iones  y,  e n ocas iones, 
proteger fre nte a enfermed ad o agres ión. 
Un rasgo  def in itorio es  la  inse rc ión  de 
c lavos  u hoj as  metá l icas ,  que se  práct ica 
como gesto pe rformativo que  “d espier ta” 
la  agencia del  obj eto y  reg ist ra  acc ione s 
(acusacione s,  pactos,  sancion es) .  En  la 
mate rial idad se  lee el  archivo d e su  uso, 
deb id o a que  cada añadido indica un a 
operación.
E l  nkis i  nkondi  es  de carácter  agres ivo, 
por  lo  que e l  brazo dere cho  en or igen 
portab a una lanza  ame nazadora  l lama-
da  Akimbo.  La  agres iv idad  del  ge sto 
no es  expres ión estét ica ,  sin o p ostu-
ra de de saf ío: un cuerpo preparad o 
para  p erseguir,  v ig i lar  o  sancionar.  Es 
ut i l i zado para pone r  f in  a guerras o 
disputas, como arbitraje entre  d iscu-
s iones  y  para curar  o  defenderse  del 
ene migo. 

Su objetivo es  descubr i r y 
cast igar a bruj os  que ponen en pel igro la 
estabi l idad del  grupo  a través  de la  enfer-
me dad,  la  infe rt i l idad,  o  las  desgracias . 
Su lóg ica e s  jur ídica y  terapéut ica :  es-
tos  objetos  podían intervenir e n con-
f l i ctos ,  j uram entos  y  procesos  de pro-
tecc ión,  fun cio nan do como testigos 
y  co mo inst rumentos  para  “atar ” 
acuerdos  mediante  acc iones  r i tua-
les  (c lavar,  f i jar,  act ivar ).

Kongo
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Fali

Zaramo

La  maternid ad 
es ,  pa ra las  soc ieda -

des  t rad ic ion ales ,  la  ex-
pres ión  plen a d e ser  m ujer  en 

ta nto qu e a porta a  la  soc ieda d 
la ben dic ión  d e  los  a ntep asa dos 
t radu cida  en  famil ia s  n umerosas. 

La  matern ida d es  co rrespo nsa ble 
con  la pa rt ur ienta,  t ías ,  vec in as  o 
f ig ura s  como la  m adre  d el  pu eblo 

(qu e su stenta  p oder e jecut ivo com-
plementa r io al  j efe  o go berna dor)  o 

la mad re  sa gra da ,  q ue es  e l  v íncu -
lo entre  e l  mu nd o v is ible  e  inv is ible 
(Kerr,  2004).

La  f ig ura  arrod i l lada  d es pl iega  u na 
fronta l ida d f irme,  co n la s  man os a po -

yad as  en  la s  rod i lla s ,  como s i  estabi -
l i za ran  u na escena  de  t ransm is ión.  La 

prop orc ió n d ir ige  la  lect u ra ha cia fer-
t i l idad ,  cr ian za  y  a prendizaj e soc ial  de l 
cuerp o.  Estas  ta l las  p ueden  f unciona r 

como  soportes  ped agó gicos  en pro cesos 
de  inic iac ión pa ra en señar  a cuid ar y a 

ha bita r  un ro l ,  h ac iend o del  obj eto un 
“man ual” mater ia l  m ás qu e u na  im agen 

contemp lativa.  El  acab ad o p ul ido  y  la  p á-
t ina ha blan  d e man ipu lac ión  rep et ida ,  co -
herente  co n u n u so cercan o y  domést ico.

Muñ eca  p rop ic iator ia 
de  la  fert i l ida d de  t ipo  Ham 

Pi lu . Para u n afr ican o n o po der 
tener  d escenden cia imp l ica  qu e 
no  p od rá p ro lon ga r  e l  h echo de  ser 
no mbra do,  ni  manten er  los  r i tos 
qu e le  permit i rán ,  como a lma,  exis -
t ir  en e l  más al lá.  Las  in ic iac iones  a 
la fert i l ida d estab an  aco mpa ñad as 
po r  r i tos  do nde las  man ifestac iones 
art ísticas ,  pr in c ipalm ent e m áscara s 
o ta l las  prop ic iatoria s ,  tenía  una  fun -
c ión  em inentemente  d idá ctica,  en  la 
t rans mis ión  d e con oc imiento s,  va lores 
y  co mpo rtam ient os  (Mayer,  2001) .
E l  cuerp o,  env uelto  en  tej ido  y  den-
sam ente orn amentado co n cu entas  y 
cau r íes ,  d ecla ra su  f in al ida d a l  ha cer 
v is ib le  la exp ectativa d e  maternid ad .  La 
ob ra no  s e con c ibe  co mo escult ura  a u-
tó nom a,  s in o co mo un  “do ble”  a ntic ip a-
to rio,  u na  p resencia  q ue se  atien de y  se 
po rta  como  s i  fuese  la  pres ent i f icac ión 
del  fu tu ro  niño.  La materia l idad  act iva 
un a dimen sión  sen sorial  l igad a al  cuida do 
cot idia no y  a  la  proyecc ión  de  futuro.  Al 
na cer  e l  pr imer  hi j o,  estas  f igura s  po dían 
con servarse  como  h eren cia  fam i liar,  des-
pla zando  su  f unción del  d eseo al  recuerdo. 
(Univers i ty  of  Mich igan Mu seum o f 
A rt,  s .  f. ) .
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Los  Makond e es-
tán ubicados e n el  sur 

de Tanzania y  norte d e Mo-
zambique.  Son conocido s  por 

las  máscaras  L ipiko usadas  en 
la  danza Map iko y  la  ceremonia 
Ngoma,  que inic ian a  los  jóvenes 

en las  exigencias  de l  matr imonio 
(Chistofer  Roy).  La  máscara  L ip iko re-
prese nta un ante pasado  del  c lan q ue 

regresa a l  mu ndo de  los  v ivos  para los 
r i tua les  de in ic iac ión y  para la  real i zac ión 
de la danza  of ic ial  Makonde.  Es  f recu ente 

encontrar la  adornada con elemento s real i s -
tas com o escari f icacione s  o  pelo natural .  Se 
t iende a exagerar c iertos  rasgos  de  manera que 
puedan  tras ladar  el  mister io y  la  reverencia que 

genera e l  mundo d e los  mue rtos.
Se trata de una máscara-casco de  volumen envol-
vente con rasgos  inte nsos  y m arcas  fac ia les  que e nfa-

t izan identidad y  a l ter idad.  L a p ieza  está  pensada para 
“bai larse ”.  La  máscara no está  com pleta s in e l  cue rpo 
que la  porta y  la  vest imenta  que ej ecuta  la  t ransforma-

c ión.

Makonde
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Yoruba 

Ewe

11

Ibej i  e n lengua Yoruba s igni f ica doble na-
c imiento y  los  dos  inseparab les  (Bénéd ic-

te Kurzen y  San ne De Wi lde) .  Estas  f iguras 
se rea l i zan para  que ,  e n caso de  mue rte d e 

uno de  esos  dos  “ inseparab les”,  su e sp íri tu 
tenga  soporte  en e l mundo de  los  v ivos.  Las 
estatui l las  Ib eji  actúan en r itua les  l levados 

a  cabo con e l  obj etivo de  que  el  gem elo fal le-
c ido no vuelva  al  mundo de los  v ivos  a  buscar 
el  a lma de l  otro  ge melo.  Según la  mitolog ía 

Yoruba,  los Ib eji  son  orishas  menores;  son los 
gemelos Taewo y  Kain de,  varón y muje r.

La  supe rf ic ie,  suavizada por  el  contacto, no 
es  un “dete rio ro” s ino un ín dice, debido a que 
estas  figuras  eran objeto de cuidados regula-

res  ( lavadas, vestidas, ad ornadas  y  al imenta-
das) como modo de mantener  un acceso r itua l 
a  la  presencia  d el  gemelo fal lec ido.  El  resultad o 
es  u na escultura  que funciona por p ráctica,  no 

solo  po r forma,  produciendo su  s ign i ficado en el 
t iempo,  en la  rut ina del  contacto.

Estas  tal las  represen-
tan espír i tus , ancestros  o la 
pareja  primordial .  Se coloca-
ban en santuarios  y  se les  trata-
ba  con gran respeto.  Las  p arejas  
comparte n una representación 
serena y  atem poral  necesar ia 
para  la  estabi l idad y  continuidad 
de sus  soc iedades.  L a m ayor ía de 
las  parejas  son dos  f iguras  exentas, 
concebidas  como una unid ad,  y  co-
locadas de f rente,  s imét ricamente, 
en po sturas  f rontales  y de  igu al  ta-
maño  (Hami l l  Gal lery) .
La  p ieza  re suelve  la  dual idad en una 
sola  e nt idad  al  m ost rar  dos  cuerpos 
fus ionados, conde nsand o la  idea de 
v ínculo inse parable.  La  ta l la  e s  del ibe-
radamente  f rontal  y  s intética,  porque lo 
decis ivo no es  el  parecido indiv idual ,  sino 
la  relac ión.  En los  culto s  de gemelos,  estas 
f igu ras  operan como presenti f icac iones  y 
como puntos  de cuidado r i tua l ,  mantenien-
do una cont inuidad afect iva y  rel ig iosa  m e-
diante acc iones  repetidas:  atender,  vest ir, 
of recer,  hablar.  L a e scult ura no “repre se nta” 
la  au se ncia,  s ino que la  gestiona  mate rialmen-
te.  Las  conchas  y  añad idos  refuerzan e sa eco-
nomía d e lo va l ioso y  lo protegido.
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Dogón

Esta puerta ta l la -
da  e n bajo  rel ieve 

convierte la   acc ión d e 
abr i r y cerrar  en un ges-

to  cargado de  s ignif icados.  La 
superf ic ie  se ordena e n rel ieves: 

dos  grandes  saur ios  enfrentados y 
una  repet ic ión ins iste nte de  senos 
organizados en l in eas  parale las  en la 
parte  super ior  e  infer ior,  nos  r emi-
ten a la  fert i l idad y  a  la  sa lvaguarda 
de los  productos  agr ícolas.  E l  herra-
je  metál ico  y la  pátina  de manipula-
c ión evide ncian que no fue  un objeto 
“para  ser  mirado”,  s ino un disposit ivo 
operado a diario.  Su ef icac ia  simból i -
ca dep ende de esa  f r icc ión e ntr e u so  y 
rep resentación ,  que  implica pro te ger, 
marcar el  umbral  y  custodiar  lo que se 

protege.  (The M etropol itan Mu-
seum of  Art,  s .f. ) .
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Bamun

13

Chamba

Ejagham

Estatua  conmemorativa de 
los  ante pasados real izada  por  los  Ba-
mu n, un grupo de tradición i s lámica 
que v ive  en la  reg ión suroeste  de  Ca-
me rú n,  a lrededor  de  Foumban. Está 
íntegramente decorado con cue ntas  y 
cau ríes cos idos  so bre un tej ido que en-
vuelve  por comp leto la  obra.  Esta textu ra 
está  reser vad a tanto a las  f iguras  de  a lto 
rango de  la  jerarquía real  como  a  las  que 
rep resentan a  los  antepasados.
La  f igura se impone  por  su  “piel”  art i f i -
c ia l :  un manto de  cuentas  y  conchas  que 

recodif ica el  cuerpo com o emb lema.  El  ros-
tro,  tratado con  color  intenso,  cont rasta 
con la  textura m inuciosa de l  resto y  con -

centra la  atención en la  mirada fronta l .  Este 
t ipo d e recubr im iento no  es  un accesor io, 
s ino qu e,  en tradic ione s  de cor te pa latino, 

e l  trab ajo  con cuentas  se asocia a  prestig io 
y  au tor idad,  p orque transforma la  madera en 
superf ic ie  de  br i l lo,  densidad y  va lor  acum u-

lado.  La e scu ltura,  de  e sta  manera,  n o solo 
rep resenta e l  poder  s ino que lo mater ia l iza .

Estas  c imeras cu bier tas  de  piel 
son caracter íst icas  del  Cross  Ri -
ver.  Se portaban sobre  la  cabeza 
durante los  funera les  de  miembros 
de la  soc iedad Ekpe o a l  f inal  de 
la  in ic iación.  E l  jefe de la  soc iedad 
Nkanda, e ncarnación del  leopardo, 
l levaba una m áscara ye lmo Janus, 
ponie ndo de man if iesto  q ue “el  espí -
r i tu lo  ve todo”.  La form a “Janus”  se 
interpreta a  menudo com o un ver  “en 
dos  di recc ione s”  o  com o refuerzo de vi -
g i lancia y  omniprese ncia  simból ica ,  por 
eso la  máscara se construye  como rostro 
doble : dos  caras  opuestas  (t ip o Jano) que 
ampl ían el  campo de  vigi lancia  y refuer-
zan la  idea de presencia  “por de lante y 
por  detrás”.  La  cobertura  en piel ,  los  o jos 
apl icado s y los  cuernos  superiores  intensi -
f ican e l  efecto de rea l idad y, a  la  vez,  de 
extrañamiento,  para  indicarn os  que  no es  un 
retrato,  s ino que e s  una ent idad.

Los  cet ros  son uno d e los  objetos  de re-
fere ncia a la hora  de  estable cer  una iden -

t idad diferenciada,  pr in cip alm ente  como 
v ínculo a  los  re inad os.  “Estos  basto nes  han 

s ido s iempre  la  ins ignia de  los  reyes  af rica-
nos.  En  algunos casos,  ju garon  s in duda el 
papel  de s ímbolos  fá l icos  que e vocan  las  no-

c iones  de fue rza  y  de  fecundidad asociad as  a 
la  realeza”  (Meyer,  2001b, p .1 74).
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“La conser vación del  patr imonio cu lt ura l  e s  esen -
c ial  para promover  la  divers idad cultural  y  e l  d iá-
logo  e ntre  c iv i l izac iones.” UNESCO. (2005 ).  Con -
vención sobre la  Protecc ión y  Promoción  d e la 
Dive rs id ad  de  las Expres ion es  Cu lt urales .  O rgani -
zac ión de  las Naciones  Unidas  para la Educación, 
la  Cie ncia  y la  Cultura.
La  cultura  pued e serv ir  como nexo de  cohesión so-
c ial ,  y  la  co nservación del  patr imon io  resulta  fun -
dame ntal ,  ta l  y  como re co mienda la  Conven ción 
de Faro de 2 005,  f i rmada por España en 201 8. 
Adem ás,  la  conse rvación preve nt iva  e s un a e stra-
teg ia  que apuesta  po r la  inn ovación  y  la sosten ibi -
l idad ambiental  aparecen re cogidas  en la  A ge nda 
2 03 0 de  la  Unesco,  la  Estrate gia  21 de l  Consej o 
de Europa,  y  los  Plan es  Nacionales  de  gest ión de l 
pat r imonio en nu estro país .
La  conservación-restauración bu sca  transmiti r  a 
la  soc iedad los  bienes  cultura les ,  preser vand o sus 
valores  tanto m ater ia le s  co mo inmater iales .  Las 
obras  de esta ex posic ión combinan mater ia les  de 
nat ura leza  orgánica  como  made ra,  p iel ,  text i l ,  un -
güentos  y  recub rimientos  r i tuales  con otros  mate -
r iale s   inorgánicos  como los  meta les.  Esta posible 
incompatibi l idad  m ater ia l  supone un reto para 
el  conservador-restaurador  que  debe buscar  un 
equ il ibr io entre  las  condic iones  de  conser vació n 
de cada uno,  va loran do en cada caso los  va lores 
histór icos,  art í st icos ,  s imból icos  del  b ien y las 
condic iones  de  su  entor no.
Adem ás,  las  obras  que componen esta cole cción 
prese ntan a lterac iones  vinculadas  a su uso r itua l 
o soc ia l ,  e lementos  qu e debemos co nservar  como 
parte  consustancia l .
Ot ras  causas  que deberían minimizarse son  las 
der ivadas  de las  cond ic iones  ambienta les  y  de  su 
manipu lac ión o  almacenaje . 
-  La  luz  pued e afe ctar  y  provocar  el  desva-
necimiento  de  los  colores  o  e l  oscure cim iento de 
los  recubr imientos,  por  lo que se de ber ía  reducir 
a l  máximo los  luxes  en mater ia les  orgánicos.

-  Los  camb ios  de humedad pue den provo-
car  el  h inchamiento o contracció n de  lo s  mate-
r iale s  orgán icos,  la apar ición de  biodeterioro o  la 
corros ión de los  meta les.  El  control  te rmo-higro-
mét rico es  e sencial .
-  Los  insectos  x i lófagos  pueden provocar 
un eno rme debi l i tamie nto de los  mate riales  or-
gánicos, ya que se a l imentan de la  ce lulosa  que 
cont ienen en su composic ión.  La  inspe cción y  el 
tratamiento profes ional  combaten e ste proble -
ma.
-  La  acc ión de l hombre es  un factor  muy 
imp ortante en estos  casos, es n ecesar io  que las 
manipu lac iones  y  los  d iseños de los  s istemas 
exposi t ivos  o de a lmacenamiento sean s iempre 
real i zados  baj o la  supe rv is ió n de pro fe s ionales 
espe cial i zad os. 
La  de scontext ual izac ión  de estas  obras,  q ue po-
seen una gran carga  cul tual  y  soc ia l ,  afecta  grave-
me nte a la com pren sión de las  mismas,  por  lo que 
es  fund amental  un trabajo  mult id isc ipl inar  para 
transmitir  sus  va lores  inmateria le s .
E l  Pat rimonio Cultura l  no es  sólo un acervo  para 
proteger, s ino tambié n una h erramie nta fu nda-
me ntal  para a lcanzar  muchos de los  Objetivos  de 
Desarrol lo  Sostenible  ( ODS)  por  su  va l iosa  ap or-
tació n a la  economía com o motor de  crec imiento 
y  m odelo d e explotac ión  respetu osa co n el  medio 
y  las  person as,  actuando como dinamizador soc ial 
y  fue nte de conocim ie nto.  L ibro verde para la  ges-
t ión sostenible del  pat rimonio cultura l .  Ministe-
r io de Cultura , 2 02 3.
Colaboración de estudiantes  de la  as ignat ura  de 
Conservación prevent iva  de  2º  curso con las  pro-
fesoras Sandra Gracia  Melero y  Carmen de  Peña. 
ESCYRA ( Escuela Super ior  de  Conservación y  Res-
tauración de  B iene s Cultura les  de Aragón.  C/Coso 
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