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‘Mbini. Imagenes y relatos
Africa empez6 a ser en el mundo occidental
cuando los cronistas blancos la narraron.

Aquel inmenso espacio central del continen-
te oscuro fue “conquistado” para Occidente

8 a medida que fue descrito, dibujado, foto-

Y grafiado y, hasta hoy, filmado, con palabras,
ideas, metaforas e imagenes blancas que
substituyeron a las que alli existian.

| Mas que exploradores, comerciantes, mili-

) tares, funcionarios, colonos o misioneros,
fueron los cronistas los grandes “conquis-
tadores” de Africa ya que la colonizacién
avanzdé al mismo tiempo que progresaron
sus relatos. Primero fueron las descripcio-
nes de viajeros o exploradores, sus croni-
cas y novelas. Luego, con el discurrir del
siglo XIX, llegaron los articulos de prensa,
conferencias o debates en ateneos, museos

y sociedades cientificas. A medida que los g

relatos sobre Africa se hacian mas sofisti- [k =¥

cados, sus medios de difusion también. Los g
libros con dibujos o los dossiers ilustrados
dieron paso a las mas complejas y atrac-
tivas representaciones graficas que se ha-
bian desarrollado con las nuevas técnicas
nacidas durante los siglos XIX'y XX: la fo-
tografia y el cine. En poco méas de un siglo,
los relatos occidentales sobre Africa no sélo
habian conseguido modificar las sociedades
y culturas africanas, sino, también, prin-
cipalmente, habian cambiado las culturas |
occidentales. Los “cronistas de la conquista
de Africa” crearon con sus narraciones e
iméagenes un sistema de valores, metaforas
y simbolos tan fuertes que aun hoy sigue
vivo entre nosotros.
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‘Mbini. Gazadores e

Con el discurrir del siglo XX las fotografias
y peliculas sobre Africa se convirtieron en
! nuevo producto de consumo en el mundo oc-
cidental. Los documentales o reportajes foto-
graficos con enfoques propagandisticos o tu-
risticos se empezaban a producir como una
mezcla curiosa de entretenimiento popular
y aventura publicitaria. En pocos decenios
se convirtieron en una forma de comunica-
cioén poderosa y eficaz para persuadir a los
ciudadanos occidentales de las virtudes de
la, colonizacién africana.
Autoridades y funcionarios coloniales belgas,
franceses, alemanes o britanicos, se dieron
cuenta en pocos anos del gran interés y las
muchas posibilidades que tenian el cine y la
fotografia para justificar aquella “aventura
colonial”. Se crearon agencias oficiales con
especialistas en cine y fotografia africana
que realizaban encargos propagandisticos
que servian a la ideologia colonial. Su mi-
sion era informar y entretener a un publico
metropolitano, cada vez mas amplio y avi-
' do de sensaciones africanas, que descubrid
cémo se podia disfrutar con una fotografia y

un cine de aventura colonial, decorado afri-
cano y protagonizado por unos actores rea-
les que superaban todo tipo de vicisitudes a
la hora de realizar una esforzada “mision
civilizadora” en una tierra tan fascinante
como exotica. Fotégrafos y cineastas fran-
ceses, britanicos, alemanes o belgas y, en
menor medida, también italianos, algunos
portugueses y espafioles fueron enviados
a sus respectivas colonias africanas du-
rante la primera mitad del siglo XX para
retratar con sus camaras aquel universo
colonial. En su ensayo seminal “L’exotisme
et le cinema” el escritor y critico francés
Pierre Leprohon los definié en 1945 como
“cazadores de imagenes a la conquista del
mundo”. Asi, durante la primera mitad del
siglo XX, aquellos “cazadores de imagenes a
la conquista de Africa” construyeron, como
observadores privilegiados, una mirada pro-
pagandistica y publicitaria con tintes antro-
polégicos, etnograficos y documentales que,
mas alla de su ideologia, nos hablaba, sobre
todo, de cémo se construyd en imagenes el
“otro” africano.
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Durante casi dos siglos y hasta el 12 de
octubre de 1968, Espafia mantuvo su pre-
# sencia, en los territorios que hoy constitu-
yen la Republica de Guinea Ecuatorial. Fue
| una, metrépoli de segunda categoria muy
lejos del poderio y la fuerza de las grandes
% potencias europeas del siglo XX en Africa.
1 Los territorios colonizados en el corazon del
g.‘*ﬂ- continente, en €l centro del golfo de Guinea,
representaron para Espafia uno de los ulti-
mos bastiones de una supuesta grandeza im-
perial para un pais en claro declive politico
41 internacional. Después de la Guerra Civil y
durante las décadas del cuarenta al sesenta
l del siglo XX, la presencia espafiola en Gui-
} nea fue definida por el régimen franquista
como “una divina misién civilizadora”. Alli,
¥ con una gran importancia del estamento
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religioso pero sin mucha fuerza intelectual
o institucional, la colonizaciéon debia seguir,
segun la doctrina del franquismo, la estela
del papel jugado en América, buscando lo
que la propaganda del régimen se esforzaba
en plantear como muestra de un supuesto
poderio imperial recuperado. A pesar de la
retorica del régimen, la presencia espafio-
la en Guinea tuvo muy poca importancia o
repercusion institucional, social, econémica
o politica en la metrépoli y en la sociedad
espafnola que, en la mayoria de los casos,
siempre contemplé Guinea como un lugar
exotico, alejado, mal comunicado, complica-
do y dificil de habitar y que en muy pocas
ocasiones tuvo un lugar relevante entre las
preocupaciones de la época.




La exposicién que presenta Casa Africa
muestra una selecciéon de las 31 peliculas
documentales y las 5.500 fotografias que
se realizaron durante uno de los episodios
mas sorprendentes y desconocidos de la
presencia espanola en Guinea: la expedi-
cion cinematografica Hermic Films dirigida
" por el cineasta madrilefio Manuel Hernan-
dez Sanjuan y que durante dos afos, entre
1944 y 1946, recorrié aquellos territorios
por encargo del régimen franquista para do-
cumentar con imagenes todos los aspectos
de aquella Guinea. Este viaje pionero en la
= historia del audiovisual espanol en Africa
constituyoé el esfuerzo mas importante, sig-
nificativo y serio realizado nunca en Espa-
fia para documentar su presencia en Africa
Central.

Aunque se hizo a imitacién de las expedi-
ciones fotograficas y cinematograficas que
realizaban otros equipos de las grandes po-
tencias europeas y mas allg de su intencién
propagandistica, las imagenes de Hernan-
dez Sanjudn y su equipo nos muestran hoy,
ademdas de una notable calidad, un insoélito
interés social, histérico, etnografico y antro-
polégico por aquel mundo africano retrata-
do y las gentes que lo habitaban. Ahora que
se cumplen sesenta afios del final de aquella
expedicion cinematografica de Hermic Films
a Guinea y aunque persiste en nuestro pais
una incomprensible falta de interés por el
analisis de este tipo de cine y de fotografia
africana, Casa Africa y We Are Here Films
recuperan con reflexiones actuales esta joya

olvidada del documental espafiol en Africa.
e, M-




: i it & f S 13
A través de cinco espacios diferenciados, la
exposicion de Gasa Africa nos lleva a un via-
je audiovisual con un doble sentido: trans-
porta al visitante en el tiempo (al periodo
de 1944 a 1946) y en el espacio (al corazén
del Africa Ecuatorial del siglo XX). La expo-
sicion pretende mostrar los planteamientos,
ideas, dudas, sentimientos y reflexiones de
aquellos cineastas y fotografos espafoles
que se acercaron a Guinea para documentar
aquel extrano suefio de aventura colonial.
Los contenidos fotograficos y audiovisuales
estructuran la muestran en cinco ambitos:

-Entrada: El visitante descubre Africa des-
pués de una larga travesia de veintiun dias
desde Cadiz y a bordo de un barco mercan-
te. Llega al puerto de una ciudad de la Gui-
nea espaifiola en el ano 1944, en el inicio
de una imaginaria expedicion fotografica y
cinematografica durante la, que descubrira
los aspectos mas destacados de la presencia
espanola en aquel territorio africano.

-El sortilegio de Africa. El visitante descu-
bre con fascinacion las caras, los retratos,
los rostros, paisajes y miradas de aquellas
gentes africanas que, frente a la lente, se
muestran siempre con un cierto halo de
misterio casi incomprensible.

-Una “divina mision civilizadora”

tante visualiza cémo en el corazén de Afri-
ca, se construye un trocito de Espafia con
ambiente tropical. Funcionarios, comercian- #
tes, misioneros, militares, capataces o inge-
nieros recrean la vida cotidiana espafola ¥
mientras los africanos se adaptan al tra-
bajo pautado, los horarios, el sonido del mo-
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tor, la escuela, la misién o al ruido de un .',_

avion.
-Mitos blancos, continente negro. El visi-
tante es interpelado, de manera sugerente,

sobre como se construyen las imédgenes de ™%

aquel mundo africano inventado a través de e

esa ficcion que siempre son todas las foto- |
grafias y las peliculas. v
-Salida. Los franceses los llamaron “Chas-
seurs d’images & la conquéte du monde”.
Fueron cineastas y fotografos europeos que

durante la primera mitad del siglo XX re- &

trataron aquel mundo colonial africano que
en Europa provocaba fascinacion. En esta
parte final, el visitante descubre que hubo
“cazadores de imagenes” espafioles y cono-
ce quiénes fueron y cual fue su historia que
es también la historia de esta exposicion
basada en los hechos reales vividos por Ma-
nuel Hernandez Sanjuan y su equipo en la
Guinea espafnola y como todos ellos acaba-
ron enfermos de “Le mal d’Afrique”.




Manuel Hernadndez Sanjuan fue un regular
estudiante de una carrera de Derecho que
no pudo acabar por la Guerra Civil. Pintor
con buena mano, acabd, por casualidades

pafiol, destaca su expedicion cinematografi-
ca y fotografica a la Guinea Espanola. El 17
de diciembre de 1944, a bordo del “Domine”
y después de veintiin dias de navegacion

—= del destino, como fotégrafo, reportero y ci-
=== neasta documental por pasién aventurera.
4 Pasada la guerra, cred su propia productora

desde Cadiz, llegaba a la Guinea colonial es-
pafola un equipo de cineastas dirigido por
Manuel Hernandez Sanjudn y formado por

——

cinematografica, Hermic Films, con la que
realizé un gran trabajo fotografico y audiovi-
sual, muy poco conocido, y que incluye mas
de 600 peliculas documentales de todo tipo.

e De csa gran produccion, casi olvidada en la

= mayoria de los libros de historia del cine es-
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su operador de camara, Segismundo Pérez,
el montador, Luis Torreblanca, y el guionis-
ta, Santos Nunez. Durante mas de dos afios
repletos de vicisitudes aquel equipo de Her-
mic Films rod6 31 peliculas documentales y
tomé 5.500 fotografias.
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5Qué sentido tiene hoy mostrar fotografias
y peliculas coloniales? La respuesta nos la

ofrecen las palabras del historiador francés
especialista en la imagen de Africa, Pascal

Blanchard: “No es posible -escribe Blan-
chard - acertar al definir la importancia y
la, dimensién de la empresa colonial europea
en Africa si no se muestra esta producecién
de imagenes”.
. Para Blanchard, “esconderlas - como se ha
hecho en Europa durante decenios - permi-
. tiria mantener una zona de sombra y conti-
nuar con la manipulacion de las memorias”.
| En este sentido es importante reconocer
que, mientras de una manera trabajosa y
parcial, con dificultades y multiples obstacu-
los, los africanos, en mayor o menor medida,
siguen su dificil proceso de descolonizacion,
® los europeos aun no han conseguido desco-
lonizar su imaginario africano que sigue po-
blado por los mismos valores, mitos y malos

entendidos de hace decenios”. El audiovisual
colonial, después de muchos anos de despre-
cio y mala conciencia, de anos plagados de

calificativos como “pobre”, “propagandisti-
co”, “racista”, “perverso” o “condenable al
purgatorio”, se revela como herramienta
fundamental para empezar a descolonizar
el imaginario blanco sobre Africa Negra. Asi
lo han entendido las nuevas generaciones
de historiadores de la cultura, antrop6logos
visuales y estudiosos de las imaéagenes; las
nuevas generaciones de criticos de cine, arte
o profesionales de la fotografia, reconocen,
ya sin ambages, la gran importancia que
tienen los nuevos estudios de la fotografia
v el audiovisual colonial de Africa Negra.
Las obras de aquellos cazadores de image-
nes a la conquista de Africa, algunas de las
cuales son excelentes, estan llenas de esa
tensa contradiccién que provocaba saber
que aquello no podria durar mucho tiempo
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¥ que era una utopia blanca imposible. Mas
alld de su intencién de propaganda, estas
imégenes nos enseflan, por ejemplo, cOmMo
se construy¢ y difundio la mirada occidental
contemporéanea sobre Africa. Nos muestran,
por ejemplo, el lugar exacto en el que nacio
eso que hoy se llama popularmente “globa-
lizacién” y que, en sus inicios, se llamé co-
lonialismo, descubrimiento del otro, domina-
~ ci6n, conquista y destruccion. El audiovisual
colonial europeo en Africa Negra puede y
debe resultar “clave” para reflexionar so-
bre nuestra relacién con Africa ya que, la
sofisticada intervencién de la camara foto-
grafica o el cinematégrafo, habla del otro en
la, misma medida que habla de nosotros. Al
igual que la literatura o la pintura, el cine y
la, fotografia colonial construyen una vision
exoética de un mundo africano a partir de
dualidades de términos opuestos que siguen
muy vivas en el pensamiento occidental. En
palabras de Blanchard: “naturaleza contra

57
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cultura; salvajismo frente a civilizacion;
grupo contra individuo; religién contra cien-
cia” para acabar en el juego de contrarios
definitivo que es, segun Blanchard, “el héroe §
colonial blanco frente a su figura invertida,
el negro africano”. Contemplar las iméagenes
coloniales de Africa Negra nos puede ayu-
dar, en definitiva, a descubrir como se han
transfigurado en el mundo actual todos los ",
automatismos coloniales de representacién
cultural de los africanos. De las crénicas de
Richard Burton a las aventuras filmicas de
“Tarzan” o “Las minas del Rey Salomén”;
de los textos de Manuel Iradier y Paul B.
Du Chaillu a la expedicién que descubrid la
existencia del okapi; de las noticias de los
reporteros televisivos a la cotidiana etiqueta
actual del “Cola-Cao” o los turistas de safa-
ri disfrazados con evidentes reminiscencias
coloniales- ideas distorsionadas que llevan
siglos inventando Africa.




La mirada de Herndndez Sanjuan nunca ol-
vidé la intencién propagandistica de su tra-
bajo y es, vista hoy e independientemente de
sus muchas otras lecturas posibles, una in-
solita y atractiva mezcla de intencion visual
apasionada, ideologia colonial, observacion
privilegiada, fascinacion aventurera e inte-
rés documental. La mirada de Hernandez
Sanjuén construy6 un material fotografico y
cinematografico de gran calidad, inico en su
género en Espafla y muy interesante desde
un punto de vista histérico, cultural, etno-
grafico y antropolégico. Nunca olvidé mos-
trar aquella supuesta, mas imaginada que
real, grandeza imperial espafiola que debia
transmitir a su posible publico metropolita-
no, pero al contrario de otras producciones
similares europeas de la época, no se olvidd
del pueblo guineano y, a su manera, sintid
por él verdadero interés etnografico y una

fascinacién sincera. La mirada de Hernan-
dez Sanjuan es, ademas, una de las pocas
fuentes audiovisuales originales y de cali-
dad que hoy nos queda sobre aquellos afnos
cuarenta del siglo pasado en la Guinea es-
pafola y, mas de sesenta afnos después de
haber sido construida, aun nos interpela
sobre como se edifico aquel edificio colonial
y como se inventé una ideologia espafiola
sobre Guinea, en particular, y sobre Africa
en general. La mirada de Hernandez San-
juan, siempre fragmentada y propagandis-
tica, esta construida con una gran eficacia
y es, sin duda, el mejor exponente de do-
cumental colonial africano espafiol no sélo
por su calidad visual, sino también por la
cantidad de material realizado y también
por la variedad narrativa y formal de sus
planteamientos audiovisuales.




La exposicién que presenta Casa Africa es
un trabajo sobre fotografias, peliculas y so-
bre los hombres que las hicieron. Es un tra-
bajo de imagenes y sobre imagenes. Refle-
ja coémo, ayer y hoy, retratamos, filmamos,
describimos y documentamos Africa. Expli-
ca también como desde Espaia y, aunque de
manera menor, se ayudo a construir esa ico-
nografia africana que sigue viva entre no-
sotros. La exposicion no es, ni pretende ser,
un trabajo sobre historia, ni tampoco un
repaso al evidente atropello social, econé-
mico y cultural que supuso la colonizacion.
Todas las iméagenes presentes en ella son,
evidentemente, construcciones dependientes
de una ideologia y una época imperialista.
Creadoras de esa misma realidad que tra-
tan de documentar. Hablan de la presencia
espafola en Guinea, pero también retratan

la, Espafla de aquel tiempo. Son, en este sen-
tido y en acertada expresion del estudioso
espafol Angel Urrutia, “miradas inventadas
e inventoras” de una cruda realidad del si-
glo XX: la, dominacién hegemoénica europea
de Africa. La exposicién muestra imédgenes
que, de alguna manera, construyeron esa
misma realidad que trataban de documen-
tar, pero hoy ya no basta con mirarlas como
simples productos propagandisticos de un
pensamiento colonial que hoy se nos pre-
senta como profundamente repudiable. Las
imégenes en si mismas se resisten a ser
analizadas con ideas preconcebidas y nos
permiten ir mucho maés alld ofreciendo la
posibilidad de provocar nuevas reflexiones.
Con esta muestra, Casa Africa pretende, pre-
cisamente incitar al espectador a atreverse
a cuestionar su propia idea de Africa.




Mbini
Cazadores de imagenes en la Guinea colonial

Del 27 de septiembre al 23 de noviembre de 2007
Casa, Africa. Alfonso XIII, 5. Las Palmas de Gran Canaria. 35003. (34) 928 432 800. www.casafrica.es

Como parte de la programacién cultural de Casa Africa la
exposicién “Mbini. Cazadores de imégenes en la Guinea
colonial” y sus actividades paralelas, se enmarcan dentro de

las lineas estratégicas establecidas por la Agencia Espaifiola
D de Cooperacién Internacional en su Estrategia de Cultura y

Desarrollo: la relaciéon y nuevos vinculos entre educacién y
cultura y el desarrollo de los vinculos entre comunicacién y
cultura.
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